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Memorija nasilja i snovi o buduénosti

Sanja Koji¢ Mladenov

Francuski institut u Srbiji i Gete institut u Beogradu, u saradnji sa MSUV-om, pokrenuli su
projekat Memorija nasilja i snovi o buducnosti, posvecen obelezavanju stogodiSnjice 1. svetskog
rata, se¢anju na turbulentne i nasilne drustveno-politicke prilike, na licne traume, migracije i
snove, kroz savremeni i umetnicki kontekst. Projekat okuplja umetnike i umetnice iz Evrope koji
kao polaziste koriste 100 godina evropske istorije, bez vradanja na ,staru raspravu“ o
nacionalizmu, imperijalizmu 1 pitanju ko je kriv. Svojim istraZivanjima ukrStaju razlicite
dimenzije, pristupe i pitanja, proSlost i sadasnjost, odnose izmedu centara i periferija, aspekte
kretanja/putovanja, migracije i egzila, kao i nove standarde u komunikaciji u savremenim
lokalnim, regionalnim i evropskim dimenzijama, u vremenima u kojima je neophodno ispitivanje
konstelacija 1 ideologija iz proSlosti zbog izgradnje poloZaja u multipolarnom svetu. Kroz
kolektivnu umetnicku praksu, van nacionalnih granica, proslosti ili sadasnjosti, 1 van mentalnih
stega, umetnici iz razli¢itih pozicija i kontekstd imaju priliku da istraze i kreiraju nove standarde
medusobnog priznavanja, uvazavanja razlika, umreZavanja i strategija protiv trajne degradacije

znanja i kulturnog rada.

Projekat u sebi sadrzi viSe tematskih celina koje se medusobno prepli¢u ukazuju¢i na kljucne
elemente koncepta. Prva je posveéena mitologizaciji individualnog cina 1 bavi se uticajima
drustvenog konteksta, kulturnog modela i kreiranih mitova na izgradivanje socijalnih vrednosti
pojedinaca. Problematizuje odnose unutar zajednice, podredene nasledenim obrascima ponasanja
1 tradicionalno izgradenim vrednostima. Kako se 2014. godine obelezava stogodiSnjica od

pocetka Prvog svetskog rata, taj segment je u mnogim ve¢ realizovanim umetni¢ko-politickim



projektima u celom svetu, a narocito u Evropi, posebno zastupljen, i to kroz isticanje sarajevskog
atentata i licnosti koje su bile njegovi akteri. Akcenat je uglavnom stavljan na reinterpretaciju i
kritiCku analizu atentata, simboli¢nog dogadaja koji je oznacen kao neposredan povod izbijanja
rata. Projekat Memorija nasilja i snovi o buducnosti ne bavi se toliko novim ¢itanjem istorije,
vec¢ vise savremenim 1 umetnickim kontekstima. Ukljucena istrazivanja umetnika usmerena su ka
kriticki pristup i njegovo povezivanje sa specifinostima mesta odakle umetnici dolaze ili na

kojima realizuju svoj rad.

Drugi segment projekta bavi se sec¢anjima i odnosima kolektivnog i pojedina¢nog tokom velikih
socijalnih trauma, kao $to je rat. Istice pojam zrtve, li¢nog 1 porodi¢nog nasuprot militarizovanog
i ideoloskog. Politicka istorija zapostavlja poziciju zena, dece, starih i osoba sa invaliditetom,
kao ,,nesposobnih® za aktivnu ulogu u borbi, i samim tim manje vrednih u dominantnom
patrijarhalnom sistemu koji veli¢a ulogu ratnika. Savremena umetnic¢ka istraZivanja propituju
pozicije mo¢i, odnose medu pojedincima i razliitim marginalnim grupama, ¢ine¢i probleme
vidljivim 1 pozivajuci javnost na dalju diskusiju. Jedan od prisutnih problema u koncipiranim
umetni¢kim radovima za projekat Memorija nasilja i snovi o buducnosti jeste problem porodice
u ratnim (ne)uslovima, kao i razbijene / razdvojene porodice, migracije, egzila i azilantstva.
Nekoliko umetnika 1 umetnica je svojim poreklom i Zivotom vezano za viSe zemalja ili trenutno
zivi u viSe gradova i podrucja, odrzavajuci ili ne odrzavajuéi veze sa jednim i drugim. Identiteti
mnogih su upitni i za njihovo razumevanje potreban je prethodni istrazivacki pristup, koji
istovremeno otvara nova pitanja, kao Sto su: da li jezik, kultura, porodi¢ni koreni, adresa boravka
i paso$ Cine odlike nacionalnog identiteta, Sta ukoliko se sve te karakteristike medusobno
razlikuju 1 koliko su one uopSte vazne? Ta razmis$ljanja su bitna s obzirom na to da se projekat
bavi svetskim ratom, koji mozemo da posmatramo i kroz promenu granica i teritorija, izmenu
prirodnog i urbanog pejzaza, aspekt kretanja ljudi, meSanja stanovniStva i kultura, Sto je

rezultiralo razli€itim ljudskim sudbinama.

Uspostavljanje geografskih relacija unutar projekta je posebno naglasavano. Svaki od
ucesnika/ca projekta polaziSte za svoja istrazivanja nalazi u sopstvenoj umetni¢koj poziciji,

medijima rada, identitetu i kontekstu okruzenja. Pri koncipiranju i realizaciji dela neki su



polaziste nasli u drustveno-politickim aspektima 1 ulozi koju su Beograd ili Novi Sad imali
tokom Prvog svetskog rata, dok je vecina krenula iz pozicije mesta u kojem Zzive 1 rade

pronalazeci nove relacije (Pariz — Beograd, Be¢ — Sarajevo, Minhen — Novi Sad i sl.).

U projektu Memorija nasilja i snovi o buducnosti istaknute su ne samo geografske vec i
vremenske relacije, pa kroz pojedine radove umetnici ukrstaju razliCite dimenzije, pristupe i
pitanja prosSlosti 1 sadasnjosti, koriste¢i istorijske artefakte, mitove ili personalne price,
razvijajuci svoju umetnicku praksu kroz razli¢ite medije, kao §to su: slika, skulptura, grafika,
fotografija, video, film i instalacija. Tre¢i segment vodi dijalog izmedu umetni¢kog i istorijskog
sadrzaja, kroz ukljucivanje istorijskih artefakata (film, fotografija, objekti, dokumenti, Casopisi 1
sl.), kao i kroz komparaciju proslosti i sadaSnjosti. Istrazuje odnos umetnickih i istorijskih
pozicija kroz angazovanje avangardne umetnicke prakse, kao pristupa u umetnosti koji je
definisao poziciju progresivnog umetnika u istoriji umetnosti. Znacajno mesto na izlozbi ima 1
segment avangardnih Casopisa iz lokalne prakse, kao oblika kolektivne kriticke reakcije

umetnika na drustveno-politicke prilike tog vremena.

Cetvrti segment bavi se projekcijom socijalne plastike, sveobuhvatnog umetni¢kog dela, odnosno
oblikovanja zivota unutar umetnickih eksperimentalnih praksi. Naglasava znacaj izgradivanja
buduc¢ih pozitivnih vrednosti Evrope kroz problematizovanje zajednicke proslosti, u kojoj je
umesto dihotomije (pozitivno—negativno) naglaSeno izgradivanje mnogostrukih uglova

posmatranja, kroz prosirivanje i oslobadanje sopstvenih granica unutar umetnosti.

Umetnici 1 umetnice koji su pozvani da ucestvuju u ovom projektu su ve¢ imali radove
posvecene kljuénim temama izlozbe ili su svojim dosadasnjim umetnickim promisljanjima
razvijali bliske modele rada i bili zainteresovani da se posvete realizaciji novih istrazivanja.
Savremena umetnicka praksa, koncipirana kroz problematiku memorije nasilja, ¢inila je polaziste
projekta, a kontinuiranom komunikacijom sa ucesnicima izlozbe projekat se razvijao i1 ukljucivao
nove aktere, zainteresovane za saradnju, razmenu iskustava i znanja, a bitne za razvoj ideje
projekta. Koncepcijom izlozbe su okupljeni umetnici i umetnice: Igor Anti¢ (RS-FR), lgor
Bosnjak (BA), diSTRUKTURA (Milica Mili¢evi¢ i Milan Bosni¢, RS), Barbara Barbi Markovi¢
(RS-AT), Robert Jankuloski (MK), Jelena JureSa (RS-BE), Thomas Koner (DE-FR), Nebojsa



Lazi¢ (RS-US), Marianne Mari¢ (FR), Anuk Miladinovi¢ (CH-DE), Radenko Milak (BA),
Vessna Perunovich (RS-CA), Magali Sanheira (FR) i Selman Trtovac (RS), a u realizaciji
projekta su tekstovima, filmskim programom i uce$¢em u razgovorima doprinos dali: Pierre
Courtin — Gallery DUPLEX100m2, Sarajevo (FR-BA), Stefanie Bottcher (DE), Arion Aslani
(RS), Luise Kloos (AT), Ana Ivanovi¢ (CG) i mnogi drugi.

Simboli¢ni pocetak projekta ¢ine avangardni, dadaistiCki umetnicki ¢asopisi kao Sto su: Ma
(urednik Kassak Lajos) iz perioda Prvog svetskog rata, Budimpesta, Be¢, zatim &asopis Az Ut
(urednik Csuka Zoltan), realizovan neposredno nakon rata u Novom Sadu, i Zenit (urednik
Ljubomir Mici¢), objavljivan nakon rata prvo u Zagrebu, a zatim u Beogradu. Ti ¢asopisi su
pripadali diskursu srednjoevropske avangardne umetnicko-knjizevne prakse, propagirali su
internacionalni avangardni pokret radikalnog otklona od akademskog racionalizma, kao reakcije
na duhovno-politicku kulturnu i drustvenu klimu, naroc€ito zapadne i srednje Evrope. Povezivali
su umetnike 1 umetnice iz celog regiona bez obzira na politi¢ke granice i dominantna politicka
opredeljenja zemalja iz kojih su delovali, progresivno $ire¢i duh pobune protiv vladajucih

zatvorenih drusStvenih modela.

Kori$c¢enje filmske arhive sacuvane iz vremena 1. svetskog rata bilo je osnova rada Rat je svuda
Igora Antica, realizovanom za projekat Memorija nasilja i snovi o buducnosti. Autor se
opredelio za projektovanje scena sa ratiSta u netipiénom ambijentu gradskih ulica, svom
neposrednom okruZenju, kreirajuci na taj na¢in neku vrstu zastraSujuce scenografije savremenog
zivota koja upozorava da vojni sukobi mogu izbiti bilo gde 1 bilo kada. Stvaraju¢i specifi¢ne
situacije intervencijama u urbanom, javnom prostoru, koji ¢ini njegovu svakodnevicu, autor
ukrSta proSlost 1 sadaSnjost, problematizuje nasilje 1 na§ odnos ka njemu, a takode 1 istrazuje
percepciju i poziciju umetnosti u savremenom politicko-ekonomskom kontekstu, kao Sto je

globalno obelezavanje pocetka Prvog svetskog rata.

Igor Bosnjak u video-radu If I Hadn't Done lIt..., koncipiranom u kontekstu velike proslave
obeleZavanja godiSnjice pocetka Prvog svetskog rata, problematizuje poziciju istorijske licnosti,
aktera atentata na Franca Ferdinanda, Gavrila Principa, subjektivnim, psihoanalitickim

pristupom. Kamerom belezi svoje kretanje ulicama Sarajeva u prvom licu, rekonstruiSe dogadaje



i mesto zbivanja, unosec¢i dramatizaciju scene svojim komentarima i timecodeom sa vremenom
koje nezaustavno prolazi. Akcija umetnika je izvedena u centralnom mestu velike proslave —
Sarajevu, mestu nasilne i traumati¢ne drustvene, politicke i ideoloske proslosti, u kojoj je svako

ispitivanje istorijskih pozicija veoma bolno i problemati¢no.

DiSTRUKTURA (Milica Mili¢evi¢ i Milan Bosni¢) je prvi put u saradnji sa spisateljicom
Barbarom Markovi¢, koja zivi u Becu, koncipirala i realizovala video-rad za projekat Memorija
nasilja i snovi o buducnosti, Koji se bazira na interdisciplinarnom ukr$tanju njihovih zajednic¢kih
interesovanja i dosadasnjih knjizevno/umetnickih praksi. Video je rezultat istrazivanja specifi¢ne
lokacije — trga Alije Izetbegovica u Sarajevu na kojem je izvrSen atentat 1914. godine, u formi
tekstualne prepiske svih slovnih zapisa zabelezenih na datom mestu i u datom, savremenom
trenutku. U pitanju je psihogeografska analiza urbanog pejzaza izvedena kroz specifi¢no
autorsko ,,kodiranje“ mesta (i vremena), prvo u formi teksta, zatim njegove oralne interpretacije i

video-zapisa, krajnjeg rezultata istrazivanja, koji se prezentuje javnosti kao umetni¢ko delo.

Robert Jankuloski u radu Ostaci memorije, 1935-2014. koristi istorijske artefakte, studijske
fotografije brace Manaki nastale u periodu posle 1. svetskog rata, na kojima su zabeleZeni
stanovnici Bitolja, dok se kao deo scenografije pojavljuju ¢aure od granata u neobi¢noj ulozi
ukrasnog predmeta. Kako se svojom geografskom pozicijom grad nalazio na liniji fronta bio je
izloZen stalnom bombardovanju razli¢itim eksplozivnim napravama, prvo tokom balkanskih
ratova, a zatim i u vreme Prvog svetskog rata. Posledice su bile potresno vidljive u razruSenim
objektima 1 nasilju nad stanovnicima. Od pronadenih granata zlatari su izradivali ukrasne vaze i
druge utilitarne predmete, ¢uvali ih kao dragocenosti dostupne ¢ak i danas na buvljacima i u
privatnim ku¢ama. Rad prikazuje direktne 1 indirektne posledice rata posredstvom starih
fotografija i objekata — granata, ukazujuéi na prodor i asimilaciju ratne situacije u svakodnevni

zivot ljudi.

Video-instalacija Still Jelene Jurese sastoji se od audio-snimka de¢jeg hora Princes krofne,
osnovanog 1993. tokom opsade Sarajeva, zbog omogucavanja aktivnosti kojima bi se deca
radovala svake nedelje, zatim fotografije prostorije u kojoj hor odrzava probe u simboli¢no

jugoslovenskom objektu zapaljenom 1992. (nedavno renoviranom), te videa zapustene prirodne



okoline prepune otpada. Autorka se bavi simboli¢nim slikama Sarajeva, mesta viSegodiSnjeg
pretrpljenog nasilja, koje nije samo u vezi sa poCetkom Prvog svetskog rata, ve¢ i sa sukobima
prouzrokovanih raspadom Jugoslavije, devedesetih godina 20. veka, ukazujuéi na problem

nasilja i rata uopste u kontekstu identiteta i svakodnevice ljudi.

Thomas Koner takode pristupa konceptu izlozbe Memorija nasilja i snovi o buducénosti
razmisljajuci o nasilju uopste, kao konstantno prisutnom problemu savremenog drustva,
vidljivog u svim delovima sveta, pa tako i na periferiji Buenos Ajresa. Njegov video-rad Le Péle
Signe odise specificnom atmosferom slutnje, ispunjenom zvukovima proslosti, de¢jom igrom i
dalekim razgovorima koje postepeno zasenjuju crni oblaci. Naéin realizacije rada ukazuje na

instrazivacki medijski pristup obrade i nacina kori§¢enja audio-vizuelnih impulsa.

Nebojsa Lazi¢ se kroz grupu grafickih listova bavi problemom atentata, kao prelomnog
istorijskog dogadaja prozetog slozenim politickim motivima i aspiracijama, oblika promisljenog
nasilja koje ne moze biti slu¢ajno, ni banalno, ali vremenom podlozno razli¢itim tumacenjima i
videnjima. Njegov projekat Assassinated sastoji se od portreta osoba nad kojima je izvrSen
atentat, kao mitskih ikona odredenog vremena, ¢ija uloga je iznenadno prekinuta menjajuéi tok
istorije. Medu portretima se nalaze drzavnici, politi¢ari, politicarke i umetnici iz celog sveta i
razli€itih istorijskih perioda, medu kojima su: Franc Ferdinand, DZon F. Kenedi, Zoran DPindi¢,
Osama bin Laden, Benazir Buto, DZon Lenon 1 Endi Vorhol, ukazuju¢i na univerzalno prisustvo

zloCina u vremenu i prostoru.

Svoj projekat Rose Sarajevo Marianne Maric je realizovala tokom boravka u Sarajevu, mestu
kojeg se nije secala, a za koje ju je vezivala bolna porodi¢na istorija, naroCito secanja na njenu
tragi¢no preminulu stariju sestru. Svojim putovanjima kroz razli¢ita mesta umetnica je belezila
fotografijom prirodne predele, arhitekturu gradova, memorijalna mesta, militaristi¢ke objekte i
mlade devojke koje su je podsecale na sestru. Specificnom arheologijom mesta, koje je prozeto
traumatskim posledicama rata, sklapala je postepeno sopstvenu istoriju vezanu za porodi¢ni
identitet. Veoma li¢nim projektom skriveni segmenti memorije su se nadovezivali i

prepoznavali.



Vessna Perunovich li¢nim pristupom intimnosti doma, zebnji i moguéem stradanju, koristi
svakodnevni element doma — krevet koji simboli¢no konstruiSe od prozra¢nih crvenih niti koje
razdire snazna testera. Element sigurnosti i stvaranja postaje njihova susta suprotnost, mesto
nasilja, zloCina, straha i razaranja u instalaciji Splitting Up iz devedesetih godina 20. veka,
reakciji umetnice na druStveno-politicke okolnosti u bivSoj Jugoslaviji. Instalacija ukazuje na
krhkost ljudskih odnosa i porodi¢nih veza, izazvanu ruSenjem multietni¢ke sredine i zemlje koja
je nekad bila model tolerancije, i prozetu licnim odnosom ka porodici, emigraciji i emancipaciji

u turbulentnom vremenu.

Anuk Miladinovié¢ na izlozbi predstavlja dva rada. Prvi je video-rad Ordinance, koji se sastoji od
nekoliko sekvenci razli¢itih situacija koje se smenjuju bez naglasenog pocetka i kraja, kao 1
narativne price koja bi ih medusobno povezala. Scene su snimljene u razliitim ambijentima,
stvarajudi iluziju nestvarnih ili iskrivljenih situacija, u kojoj su reakcije aktera isprekidane, kao u
slikama podsvesti koja izaziva nelagodnost kod posmatraca. Video stvara atmosferu psiholoskog
is¢ekivanja dogadaja, zbunjenosti, strepnje od nepoznatog, nervoze i straha zbog nedorecenog,
snaznih emocija koje razdiru pojedince prepustene sudbinama drugih. U drugom radu markira
prostor Savamale u Beogradu i Muzeja u Novom Sadu reklamnim bilbordima postavljenim u
javnom prostoru sa ilustracijom pistolja kojim je Gavrilo Princip izvrSio atentat, aludiraju¢i na

moguce prisustvo ,,kapisle* koja svakog ¢asa moze da eksplodira svuda.

Radenko Milak u svom projektu Never Ending Stories koristi stranice dnevnih novina, kao $to je
The Daily Mirror, u periodu od pocetka 1. svetskog rata do njegovog kraja i proslave u Londonu,
ukazuju¢i na znacajne politicke dogadaje 1 li€nosti. Osim atentata u Sarajevu, posebno mesto u
njegovom projektu zauzima serija akvarela posveéena istrazivanju jednog od ratnih kurioziteta —
golubovima pismonoSama, koji su prenosili informacije i snimali fotografije iz vazduha
specijalno osmisljenim aparatima. Autor se bavi ispitivanjem medija komunikacije tokom rata,
nacinima prenoSenja poruka, beleZenja zapisa, mogu¢nostima plasiranja informacija i medijskom

manipulacijom, ali iz ugla savremenog analitiara koji shvata znac¢aj komunikacije.

Selman Trtovac je svojim objektom Crna ruka reagovao na nasilje koje je u periodu ranih
devedesetih, tokom ratova u bivsoj Jugoslaviji, ¢inilo naSu svakodnevicu i koje je na specifi¢an

nacin karakterisalo istorijsko-politicki element nasleda koji nas je pritiskao. Identitet slovenskih



naroda Balkana moze se posmatrati kroz militaristi¢ko-ratnicki kulturni kod, koji je velicao
nasilje kao element pobune, borbe za slobodu, a u tom smislu je opravdavao i mitologizirao
atentat. lako se moze dovesti i u kontekst Prvog svetskog rata i poslednjeg rata devedesetih
stvarne ruke jednog stvarnog ubice, do kojeg je umetnik doSao nizom razli¢itih okolnosti, pri

tome insistirajuci na istinitosti prilikom sprovodenja ranije ustanovljenog koncepta.

Magali Sanheira u svom radu Fleur bleue et Rose blanche koristi plavu i belu ruzu koje u
prostoru pridrzava specijalna dugacka igla, nalik iglama za pravljenje ikebana. Suptilnim
pristupom prostoru, multidisciplinarnim postupkom, umetnica kombinuje jednostavne elemente
prozete simbolikom istorijskih dogadaja, licnosti, psihologije, filozofije i knjizevnosti, U cilju
isticanja vaznosti ljubavi, sna o izgubljenom raju, komunikaciji 1 balansu sa prirodom, kao
utopisticke teznje ka napretku i postizanju idealne zivotne ravnoteze. Sa druge strane, U pitanju je

i simboli¢ki podsetnik blizine smrti, kao stalnog bremena koje nas svakodnevno razjeda.

Projekat Memorija nasilja i snovi o buducnosti ukljuuje i segment posveéen razli¢itim
istrazivanjima arhitekture se¢anja, memorije mesta 1 situacija posmatranih iz pozicija nasleda u
Bosni i Hercegovini, Srbiji, Hrvatskoj, Italiji i Austriji, a realizovanih kroz medij dokumentarnih,
eksperimentalnih i kratkih filmova. Objedinjujuci koncept tih radova je projekat Beautiful Days
1914/2014 koji predvodi Luise Kloos (AT), a uéestvuju autori i autorke: Arion Asllani (RS),
Admir Mujki¢ (BA), Sanjin Fazli¢ (BA), Igor Juran (HR), Josip Zanki (HR), Davide Skerlj (IT),
Lotte Schreiber (AT), Lea Titz (AT). U njihovim istraZivanjima vidljivi su razli€iti kriti¢ko-
analiticki 1 psiholoski pristupi memoriji Prvog svetskog rata, od koriS¢enja simboli¢nih

lokaliteta, arhitekture, knjizevnih dela do liénih porodi¢nih predmeta i se¢anja.

Polaze¢i iz razli¢itih umetnic¢kih pozicija, medija istraZivanja, geografskih lokacija 1 kulturnih
obrazaca umetnici i umetnice okupljeni u projektu Memorija nasilja i snovi o buducnosti su kroz
savremeni umetni¢ki pristup potvrdili znacaj uspostavljanja novih relacija, saradnje i
medusobnog dijaloga. Projekat posvecen obelezavanju stogodisnjice pocetka Prvog svetskog rata
je tako posluzio za kreiranje nove platforme, otvorene za razmenu i komunikaciju o

......

nasledima i zatvorenim odnosima. Povezao je, kroz partnersku podrsku Francuske i Nemacke,



veéinu zemalja bivSe Jugoslavije i njene susede, ¢ime je kreirao moguénost novih saradnji i

pozitivnih odnosa.



